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Из­ло­жба „Док там­ња­ни­ка зри” упри­ли­че­на је по­во­дом че­ти­
ри де­це­ни­је сли­кар­ског ра­да Сло­бо­дан­ке Ра­кић Ше­фер, ко­ја 
на пра­ви на­чин пре­зен­ту­је ре­зи­ме свог до­са­да­шњег ства­ра­
ла­штва. Зр­на гро­жђа, упле­те­на и про­ву­че­на кроз пре­по­зна­
тљи­ве мо­ти­ве, по­ве­за­ла су лир­ски и ин­тим­но све до­са­да­шње 
се­ри­је ра­до­ва и ком­плет­ног сли­кар­ки­ног про­фе­си­о­нал­ног 
раз­во­ја. Ма­сти­ља­во пла­вом, про­зрач­но ру­жи­ча­стом, ћи­ли­
бар­ски жу­том и ма­сли­на­сто зе­ле­ном там­ња­ни­ком, сли­кар­ка 
исто­вре­ме­но за­по­чи­ње свој но­ви ци­клус, ко­ји је још у на­зна­
ка­ма и ко­ји ће тек да се раз­ви­је и ве­же за на­ше исто­риј­ске 
ко­ре­не и тра­ја­ње на овим про­сто­ри­ма. Пред на­ма су мо­ти­ви 
из ста­рог Бе­о­гра­да, ма­на­сти­ра Ра­ко­ви­це и Ни­ко­ља, Ве­ли­ке 
Хо­че и, на­рав­но, сли­кар­ки­не род­не Ма­чве, где је од­ра­ста­ла 
у де­ди­ном ви­но­гра­ду. 

У по­тра­зи за уни­вер­зал­ном исти­ном, Сло­бо­дан­ка Ра­кић Ше­
фер и овог пу­та ра­ди пре­ма соп­стве­ном ин­стинк­ту и уну­тра­
шњем осе­ћа­њу, спон­та­но ва­ри­ра­ју­ћи гро­жђе као лајт­мо­тив. 
От­кри­ва­ју­ћи нам исто­вре­ме­но свој ча­роб­ни свет, сми­сао 
оп­ти­ми­зма, јед­но­став­но­сти жи­вље­ња, ду­хов­но­сти и тра­ја­
ња, сли­кар­ка нам ука­зу­је на је­дин­стве­ну нит прот­ка­ну кроз 
про­ве­ре­не, ис­тр­ве­не ста­зе пра­вих жи­вот­них вред­но­сти, ко­је 
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су ту по­ред нас – у ма­лим ства­ри­ма. Кроз на­сла­ге ис­ку­ста­ва, 
она ства­ра ат­мос­фе­ру уз­ви­ше­них, мно­го­ве­ков­них исти­на за 
ко­је ла­тин­ска по­сло­ви­ца ка­же да је у ви­ну, док их сли­кар­ка 
сим­бо­лич­но ста­вља на сво­ју па­ле­ту кроз ис­пи­са­не сти­хо­ве 
хим­не „Ој, Ср­би­јо ми­ла ма­ти”.

Пре­фи­ње­ном сен­зи­бил­но­шћу она уса­гла­ша­ва сво­је уме­ће са 
при­ро­дом, раз­ви­ја­ју­ћи иде­ју у кла­сич­ним ма­ни­ри­ма, на гра­
ни­ци ре­а­ли­стич­ног – до­жи­вље­ног и има­ги­нар­ног – од­са­ња­
ног; из­ме­ђу опој­ног и опо­рог, по­пут мла­дог и ста­рог ви­на. 
У син­те­зи цр­тач­ког и пик­ту­рал­ног, зна­лач­ки де­фи­ни­шу­ћи 
ком­по­зи­ци­ју са два основ­на озна­чи­те­ља, зе­маљ­ског са гро­
здо­ви­ма и не­бе­ског са пти­ца­ма, на­пра­вље­на је ви­зи­ја рај­ског 
на зе­мљи. Ло­за опле­ме­њу­је, ожи­во­тво­ру­је, ти­ху­је, ду­бин­ски 
иси­ја­ва или ки­пи кроз гро­жђе у ко­ша­ра­ма и бу­ра­ди­ма, тран­
сфор­ми­шу­ћи се у ви­но, а ви­но кроз здра­ви­цу и пе­сму пре­та­
че се по­но­во у умет­ност. Све те ми­ни­ја­тур­не ла­сте, се­ни­це, 
гу­гут­ке, гр­ли­це, го­лу­би­це или свра­ке, на­се­ли­ле су ње­не ло­зе 
и чо­ко­те по­пут но­та у ли­ниј­ском си­сте­му, да­ју­ћи им фор­
му му­зи­ке, у рав­но­те­жи хо­ри­зон­та­ле и вер­ти­ка­ле, рав­ног и 
зата­ла­са­ног.

Хар­мо­ни­ја бо­ја и све­тло­сти, у ра­спо­ну од млеч­но бе­ле до 
там­но пла­ве, по­пут скла­да да­на и но­ћи, на­гла­ше­на је ком­
би­но­ва­њем раз­ли­чи­тих тек­сту­ра, од тек овлаш на­не­тих по­
вр­ши­на до ен­фор­ме­лов­ских по­те­за, та­ко да је опи­пљи­вом 
ма­те­ри­јом по­стиг­ну­та пра­ва ме­ра ди­на­ми­ке. Она­ко као што 
је сред­њо­ве­ков­ни фре­ско­пи­сац ис­та­као би­сер са вла­дар­ских 
оде­жди и кру­на ре­љеф­ним на­но­сом бо­је, та­ко је Сло­бо­дан­
ка Ра­кић Ше­фер па­сту­о­зно за­о­кру­жи­ла и ис­пу­ни­ла сва­ко 
зр­но там­ња­ни­ке, ко­ја за њу има исту вред­ност и зна­че­ње 
исконског и але­го­риј­ског.

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти

МОР­СКЕ ИМ­ПРЕ­СИ­ЈЕ

За­бо­ра­вље­ни ча­мац, не­кад по­то­нуо, пре­вр­нут на мор­ском 
дну и сам по­ста­де део По­сеј­до­но­вог цар­ства, до­бив­ши но­ви 
жи­вот. Дру­га­чи­је не би ни мо­гло да бу­де, јер у во­ди је за­по­
че­то све. Од­ба­че­не ства­ри са­вре­ме­ног жи­вље­ња, сре­ћом још 
увек успе­ва­ју да се сје­ди­не са пе­ском и да се на њи­ма зач­ну 
но­ви ми­ни­ја­тур­ни све­то­ви. И као у бај­ци, чамaц је кре­нуо 
ла­га­но да на­ра­ста у мор­ски гре­бен, до­бив­ши сво­је број­не и 
нео­бич­не ста­на­ре. Али сва­ки но­ви дан дру­га­чи­ји је од прет­
ход­ног, и ни­шта ни­је веч­но и не­про­мен­љи­во. Ка­да га ри­ба­
ри угле­да­ше, из­ву­ко­ше га на оба­лу, а Зевс, Хе­ли­ос и Еол 
га уве­до­ше у сво­ју при­чу. Та­лог мор­ског дна, пе­сак и со су 
бр­зо спра­ни и оду­ва­ни, али ска­ме­ње­ни ко­ра­ли, ра­чи­ћи и ­со 
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оста­до­ше на по­вр­ши­ни чам­ца као кр­љушт, ис­пре­пле­та­ни са 
ста­ром пла­вом бо­јом и ра­на­ма од рђе, ко­је ни­ка­ко да за­це­ле. 

У сва­кој при­чи, па и у овој има исти­не. У јед­ној од егеј­ских 
лу­ка, на свом хо­до­ча­шћу у Хи­лан­дар, умет­нич­ки фо­то­граф 
Рај­ко Р. Ка­ри­шић за­па­зио је пре­вр­ну­ти ча­мац и објек­ти­вом је 
из­нео мно­го озбиљ­ни­је са­др­жа­је кроз сво­је сли­ке не­ви­дљи­ве 
го­лим оком. Ми­ни­ја­тур­не љу­шту­ре, раш­че­шља­не вла­су­ље и 
ис­пре­пле­та­ни пип­ци до­би­ли су ди­мен­зи­је вул­ка­на, маг­ме и 
пра­ста­рих фор­ми као ка­да се ства­рао свет, одва­ја­ло коп­но од 
мо­ра и ра­ђао пр­ви жи­вот. По­е­ти­ка на­ра­ти­ва, зна­лач­ки из­ву­
че­на из кон­тек­ста, са филм­ским ре­зо­ви­ма на пра­вом ме­сту, 
пре­ра­сла је из умет­ни­ко­ве аван­ту­ре у сво­је­вр­сну мор­ску им­
пре­си­ју ефект­них спо­је­ва. Ли­ков­но за­о­кру­же­на, са­др­жа­јем 
це­ло­ви­та те­ма, у до­слу­ху са ин­кор­по­ри­са­ном при­ро­дом, са 
нео­гра­ни­че­ним мо­гућ­но­сти­ма ва­ри­ја­ци­ја, пре­то­че­на је у за­
ни­мљи­ве ком­по­зи­ци­је. У овој сфе­ри об­ра­де, фо­то­граф­ско 
тех­но­ло­шке мо­гућ­но­сти умет­ник је ис­ко­ри­стио та­ко што је 
сли­ци дао ку­би­стич­ку по­став­ку. Та­ко­ђе, иде­ју ап­стракт­не 
ком­по­зи­ци­је ау­тор при­ла­го­ђа­ва тре­нут­ном ста­њу ма­те­ри­је, 
где се ко­ро­зи­јом на­че­та фор­ма пред на­шим очи­ма згу­шња­ва, 
рас­та­че и пре­о­бра­жа­ва у фи­ло­зо­фи­ју енфор­ме­ла. Ре­а­ли­за­
ци­ја ода­бра­ног, ефект­на је за­го­нет­ка исто­вре­ме­но за ау­то­ра 
и по­сма­тра­ча. 

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти

ДЕЧ­ЈЕ ИГРЕ

Здрав­ко Ми­лин­ко­вић je сли­кар, скулп­тор и гра­фи­чар ко­ји 
је на овој из­ло­жби су­ми­рао сва сво­ја уме­ћа, по­ве­зав­ши их 
са зна­њи­ма ли­ков­ног пе­да­го­га. Сво­јим ду­го­го­ди­шњим пе­
да­го­шким ра­дом упу­ћи­вао је на зна­чај ли­ков­не кул­ту­ре и 
сло­бод­ног кре­а­тив­ног из­ра­жа­ва­ња де­це у шко­ла­ма. За ње­
га, зна­ње и обра­зо­ва­ње зна­че ис­ку­ства сте­че­на кроз игру, 
му­зи­ку, сли­кар­ство, по­е­зи­ју – а то је сми­сао чи­та­вог жи­во­
та. Из­ло­жба „Деч­је игре” по­ка­зу­је да је кре­нуо пу­тем деч­
јих ига­ра, за ко­је је да­нас све ма­ње сло­бод­ног про­сто­ра и 
безбри­жног вре­ме­на.

Опус ње­го­вог пред­ста­вље­ног цр­но-бе­лог све­та на­ла­зи се из­
ме­ђу фи­гу­ра­ци­је и ап­страк­ци­је, што је укло­пље­но у окви­ре 
осо­бе­ног драм­ског кон­цеп­та. Сли­кар при­ча и по­ле­ми­ше кроз 
склоп чвр­сто ус­по­ста­вље­них од­но­са, где не­ма ве­ћих осци­
ла­ци­ја. Сти­че се ути­сак да су гра­фич­ки ли­сто­ви хо­мо­ге­на 
це­ли­на ко­ја је из­не­дре­на у јед­ном да­ху. Ур­ба­ни про­стор упа­
ко­ван је у „без­ду­шне” чвр­сте окви­ре ква­да­ра или са­мо ква­
дра­та, са ап­стракт­ним на­зна­ка­ма да је то згра­да или ску­че­на 
со­ба. Она за­тва­ра пу­та­ње, спу­та­ва по­крет, замах, акцију и 
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ства­ра ути­сак стал­не те­ско­бе. И у пре­о­ста­лим „окрај­ци­ма”, 
као ме­ђу­про­сто­ри­ма, де­ша­ва се глав­на рад­ња, од­но­сно ин­
кор­по­ри­ше се фи­гу­ра де­те­та, де­це или це­ле по­ро­ди­це. Фи­
гу­ре су са­мо­стал­не или гру­пи­са­не у сна­жну, ком­пакт­ну ма­су 
по­пут скулп­ту­ре ко­ја над­ра­ста да­ти про­стор, про­би­ја за­у­зе­ту 
по­вр­ши­ну и та­да по­чи­ње игра. За ау­то­ра је то ни­за­ње пла­но­
ва, пер­спек­ти­ва, мо­де­ла­ци­ја, су­коб цр­ног и бе­лог, све­тло­сти 
и сен­ке. По­вр­шин­ско про­стор­на ком­по­зи­ци­ја фи­гу­ра­ци­јом 
до­би­ја ле­по­ту кла­сич­не фор­ме и тим спе­ци­фич­ним пре­пли­
та­њи­ма раз­ли­чи­тих на­чи­на из­ра­жа­ва­ња су­ми­ра­но је бо­га­то 
де­це­ниј­ско ис­ку­ство ко­је по­ла­зи од по­што­ва­ња про­пор­ци­ја 
и цр­тач­ке ве­шти­не до нај­сло­же­ни­јих кон­струк­тив­них ше­
ма. Ви­сок умет­нич­ки склад, по­тре­ба и же­ља за ап­со­лут­ним 
ре­дом, чи­сто­том и пре­глед­но­шћу ода­бра­них мо­ти­ва, ду­бок 
ми­са­о­ни си­же ко­ји све еле­мен­те стр­пљи­во и склад­но укла­па 
у це­ли­ну – ре­пре­зен­ту­је ау­то­ра у све­му. Ком­по­зи­ци­је пре­ра­
ста­ју у ду­бо­ку лич­ну ис­по­вест и ис­тан­чан на­ра­тив пун емо­
тив­ног на­бо­ја, ра­фи­ни­са­не ли­рич­но­сти, искре­но­сти и љу­ба­
ви пре­ма бли­жњи­ма.

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти

БЕ­О­ГРАД – УТО­ПИЈ­СКИ ГРАД

Из­ло­жба ау­то­ра Ми­ле­та В. Па­ји­ћа при­ка­зу­је ње­го­ве по­ет­ско 
уто­пиј­ске за­пи­се о Бе­о­гра­ду у тех­ни­ци аква­ре­ла. Мно­го пу­
та смо се сре­ли са бе­о­град­ским мо­ти­ви­ма и град­ским пеј­за­
жи­ма пре­зен­то­ва­ним на ро­ман­ти­чан, ре­а­ли­сти­чан, над­ре­а­
ли­сти­чан на­чин, и сва­ки пут их дру­га­чи­је до­жи­вља­ва­мо, јер 
увек но­се со­бом спе­ци­фи­чан дух и ру­ко­пис ау­то­ра. Упра­во 
у то­ме се и кри­је умет­ност – у ве­шти­ни и ле­по­ти још јед­
ног об­ли­ко­ва­ња ствар­но­сти, у овом слу­ча­ју Бе­о­гра­да као 
не­пре­су­шне ин­спи­ра­ци­је. Шта је то што овим сли­ка­ма да­је 
по­се­бан пе­чат? Нај­пре мно­штво мо­ти­ва и ви­ди­ка, ко­је ка­да 
спо­ји­мо до­би­ја­мо је­дин­стве­ну сли­ку на­шег гра­да, а по­том и 
при­каз ши­ро­ког ка­дра ко­јим об­у­хва­та фи­зич­ко бив­ство­ва­ње 
гра­ђе­ви­на у окру­же­њу во­де, не­ба, при­ро­де. А ту је и сам на­
чин сли­ка­ња, кроз цр­теж си­гур­ном ру­ком и на­но­си­ма бо­је 
им­пре­си­о­ни­стич­ком пре­фи­ње­но­шћу, „про­све­тљу­ју­ћи” још 
за је­дан сте­пен све оне по­гле­де, фа­са­де ко­је во­ли­мо, у ко­ји­
ма ужи­ва­мо, би­ло да је то у ра­но ју­тро, у под­не, по ве­дром 
или тмур­ном да­ну, пред­ве­че, по­сле ки­ше, у су­тон, зи­ми. По­
не­где је то екс­пре­сив­ни сна­жни­ји по­тез што оста­вља ду­ги 
бо­је­ни траг и мр­ље, па сво­ђе­ње ко­ло­ри­та на мо­но­хром­ни, 
сли­чан ста­рим раз­глед­ни­ца­ма ко­је иза­зи­ва­ју но­стал­ги­ју.

Бе­о­град за Ми­ле­та Па­ји­ћа зна­чи ве­ру у по­сто­ја­ност и тра­
ја­ње, у сна­гу исто­риј­ског и кул­тур­ног на­сле­ђа, те вред­ност 
по­ре­кла и иден­ти­те­та. Ода­бра­ни ур­ба­ни де­ло­ви као да 
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предста­вља­ју се­ћа­ња на не­ка дав­на­шња, ни­ка­да до­са­ња­на 
уто­пиј­ска ме­ста, што кроз ли­ков­но из­ра­жа­ва­ње до­би­ја фор­
му оде умет­ни­ка гра­ду у ко­ме жи­ви и ства­ра. Бо­га­том па­ле­
том бо­ја и то­но­ва, уз про­си­ја­ва­ње све­тло­сти, па и са­ме бе­ли­
не па­пи­ра, умет­ник пре­но­си свој ин­тим­ни и ис­кре­ни до­жи­
вљај тво­ре­ћи ат­мос­фе­ру ду­хов­не ис­пу­ње­но­сти. По­вре­ме­но 
се­ћа на Па­риз Ре­но­а­ра или Пи­са­роа, код ко­јих игра све­тло­
сти и сен­ке кре­и­ра по­крет, град­ску вре­ву, у ци­љу до­сти­за­
ња ути­ска ван­вре­мен­ског, уни­вер­зал­ног „дру­гог ме­ста”. На 
аква­ре­ли­ма Ми­ле­та Па­ји­ћа, сли­ка­на га­ма је про­мен­љи­ва, 
сход­но ње­го­вим емо­ци­ја­ма и до­бу да­на – од ја­сни­је и про­
зрач­не до за­га­си­те и по­там­не­ле, што све опет до­да­је још је­
дан слој ње­го­вим есте­ти­зо­ва­ним ам­би­јен­ти­ма. И по­ред то­га 
што све­тлост про­ди­ре кроз де­ло­ве ар­хи­тек­ту­ре, оста­вља­ју­
ћи за со­бом ме­ке обри­се, одр­жа­ва се ста­бил­ност кон­струк­
ци­је пред­ста­ва. Та­ко­ђе, упра­во то по­сто­ја­ње од­бле­ска или 
про­до­ра зра­ка да­је ње­го­вим сли­ка­ма по­себ­но оп­ти­ми­стич­ко 
рас­по­ло­же­ње, ути­сак ко­ји по­сма­тра­чи осе­ћа­ју као сво­је­вр­
сну сна­гу и ве­ру за бу­дућ­ност. 

На кра­ју, мо­же се ре­ћи да су тех­нич­ко уме­ће, ве­шти­на и ла­
ко­ћа ко­јом Ми­ле Па­јић ства­ра аква­ре­ле Бе­о­гра­да у слу­жби 
ње­го­ве на­ра­ци­је, пам­ће­ња – не­за­бо­ра­вља­ња гра­да и нас у 
ње­му. 

Мр Дра­га­на Мар­ти­но­вић

KОНАЧИШТА

У сми­рај да­на, ка­да се на не­бу у истом тре­нут­ку из­ме­ња­ју 
све бо­је и ка­да се пи­та­мо да ли је то што ви­ди­мо ствар­ност 
или илу­зи­ја, сти­же нам ноћ и ин­стинк­тив­но тра­жи­мо кров, 
си­гур­ни­ји од не­бе­ске ка­пе. Ко­на­чи­шта пре­да­ка, со­бе из де­
тињ­ства, опо­ри ми­ри­си су­вог би­ља, вру­ћег мле­ка и хле­ба, 
шу­шта­ње ја­стуч­ни­це и ру­ка мај­ке ко­ја нас уми­ру­је, шти­ти 
и уљуљ­ку­је у сан – сли­ке су за не­за­бо­рав. Сре­ћан је чо­век 
ко­ји са­чу­ва та­кву ку­ћу у свом се­ћа­њу, где мо­же да се скло­ни, 
за­гре­је, ушу­шка и ис­при­ча де­ци сво­ју бај­ку или на­сли­ка све 
што му се на­та­ло­жи­ло у ду­ши, као што је то учи­нио Дра­ган 
Бар­ту­ла на из­ло­жби ко­на­ка и ко­на­чи­шта. 

Из та­квих ку­ћа иза­шли су Ан­дри­ће­ви и Се­ли­мо­ви­ће­ви ју­на­
ци, иза њи­хо­вих про­зо­ра скри­ва­ле су се Бер­бе­ро­ве рас­ко­шне 
хе­ро­и­не, у њи­ма су се над­му­дри­ва­ле Ћо­пи­ће­ве и Бећ­ко­ви­ће­
ве ста­ри­не, а сва­ка­ко да­нас по­ста­ју дра­го­це­на сце­но­гра­фи­ја 
за све што се сни­ма, што би тре­ба­ло да има па­ти­ну, ду­шу, 
дерт, дра­му и ка­тар­зу. Те утвр­ђе­не ку­ће, у на­ро­ду на­зва­не 
ку­ла­ма, са­чу­ва­ле су се у по­не­ком бо­сан­ском се­лу, у Ста­ром 
Вла­ху, Пла­ву и Гу­си­њу. Чу­ве­не су ку­ле Алек­се Не­на­до­ви­ћа 
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у Ва­ље­ву и во­жда Ка­ра­ђор­ђа у То­по­ли.  Ме­ђу ма­на­стир­ским 
зи­ди­на­ма, још се мо­гу про­на­ћи древ­ни објек­ти у ко­ји­ма и 
да­ље од­се­да­ју хо­до­ча­сни­ци и пут­ни­ци као у про­шлим ве­ко­
ви­ма. У Ура­но­по­ли­су и на Све­тој Го­ри, уса­мље­ни или ме­
ђу бе­де­ми­ма, још стра­жа­ре пир­го­ви, на­ме­ње­ни осма­тра­њу 
и од­бра­ни од гу­са­ра и Агар­ја­на. У њи­ма су се оса­мљи­ва­ли 
мо­на­си, ти­ху­ју­ћи у мо­ли­тви. 

Дра­ган Бар­ту­ла, по­пут на­род­ног не­и­ма­ра – Оса­ћа­ни­на или 
Цр­но­трав­ца, сво­је ку­ће, ку­ле и има­ги­нар­на ко­на­чи­шта гра­ди 
на чвр­стој сте­ни, на осој­ној стра­ни, скло­ње­на са ве­тро­ме­ти­
не, да­ље од рас­кр­шћа и дру­мо­ва. Има­ју ви­со­ке, мо­ну­мен­тал­
не ка­ме­не те­ме­ље и за­тво­ре­на при­зе­мља са скром­ним вра­
ти­ма, док су про­зо­ри са кап­ци­ма и ви­со­ки док­са­ти за­ву­че­ни 
ско­ро под сам кров. Кров је увек си­гу­ран, уве­зан, скло­пљен 
на че­ти­ри во­де, са ду­бо­ком стре­хом, по­кри­вен цр­ве­ном ће­
ра­ми­дом, мр­ким кли­сом, шин­дром или цр­ном пло­чом. Из 
ње­га из­ла­зи ши­рок, на­хе­рен дим­њак са пра­ме­ном ди­ма, ако 
има жи­ве ду­ше. На пр­ви по­глед кон­струк­ци­ји не­до­ста­ју са­
мо зад­ња вра­та, јер вре­ме­на су увек не­мир­на, али сли­кар их 
ни­је за­бо­ра­вио, она су са­мо скро­ви­та, на за­че­љу. Ма­хо­ви­не 
и ли­ша­је­ви да­ју до­њим зо­на­ма зда­ња па­ти­ну и си­во зе­ле­
ни ак­це­нат, док спрат бље­шти на сун­цу, ку­па се у све­тло­сти 
и сти­че се ути­сак као да ку­ћа иси­ја­ва из­ну­тра. Мо­но­то­ни­
ју рав­них бе­ли­на раз­би­ја ри­там аси­ме­трич­них дво­крил­них 
про­зо­ра, са кап­ци­ма отво­ре­ним упо­ље, ми­ни­ја­тур­ним ок­ни­
ма и преч­ком на сре­ди­ни. А он­да се по­ја­вљу­је не­што што 
из­ла­зи из обич­ног ли­ков­ног на­ра­ти­ва, а то су за­пи­си – ре­чи 
ис­пи­са­не пе­ром и ма­сти­лом, та­ко­зва­ним пи­са­ним сло­ви­ма, 
ста­рин­ским ру­ко­пи­сом ис­ко­ше­ним у де­сну стра­ну. Зна­ти­же­
ља нас во­ди да­ље и убр­зо уви­ђа­мо да ау­тор ни­је ис­пи­си­вао 
тек­сто­ве по­пут зла­то­ве­за, већ су пред на­ма ори­ги­на­ли, за­
пра­во апли­ци­ра­на ар­хив­ска гра­ђа, укло­пље­на у ком­по­зи­ци­
о­ну ше­му сли­ке. Ре­чи се пре­о­бра­жа­ва­ју у мит, а пре­ко њих 
иду елип­се, спи­ра­ле, ге­о­ме­триј­ски скло­по­ви, ис­пр­ска­ни 
тра­го­ви бо­ја, ко­ји и сли­ка­ра и гле­да­о­ца вра­ћа­ју у ствар­ност, 
на из­у­кр­шта­не жи­вот­не пу­те­ве, што у сми­рај да­на опет во­де 
ка ко­на­чи­шти­ма. 

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти

ТЕ­СЛА У СА­ВРЕ­МЕ­НОМ БЕ­О­ГРА­ДУ

Свет­ске ме­тро­по­ле, ег­зо­тич­не зе­мље, хи­ља­де пре­ђе­них ки­
ло­ме­та­ра и мре­жа ме­ри­ди­ја­на пре­то­чи­ле су се, то­ком пет­
на­ест го­ди­на фо­то­граф­ске оп­се­си­је Оли­ве­ре Јан­ко­вић, у 
истин­ско бо­гат­ство за­бе­ле­же­ног ма­те­ри­ја­ла. Згу­снут, го­то­во 
не­пре­гле­дан на­ра­тив сло­жио се у мо­за­ик   се­квен­ци, де­та­
ља, им­пре­си­ја, све­га што је ви­ђе­но, и кроз ма­ги­ју објек­тива 
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тежи да што ду­же тра­је. А он­да се то оби­ље иза­бра­ног, са­
мим ве­ли­чан­стве­ним чи­ном фо­то­гра­фи­са­ња, ове­ко­ве­чи­ло 
у сли­ков­ни за­пис. И ка­ко се чо­век увек по­сле све­га вра­ћа 
ку­ћи, от­кри­ва­ју­ћи сва­ки пут ње­ну но­ву ле­по­ту, та­ко се Оли­
ве­ра Јан­ко­вић окре­ну­ла свом Бе­о­гра­ду и за­пи­та­ла да је ко­
јим слу­ча­јем она пут­ник на­мер­ник, шта би све за­бе­ле­жи­ла у 
јед­ном да­ну, од ју­тра до сит­них са­ти?

У го­ди­ни ве­ли­ког ју­би­ле­ја по­во­дом 160 го­ди­на од ро­ђе­ња 
Ни­ко­ле Те­сле и ма­ни­фе­ста­ци­је „Те­сли­ни да­ни”, ау­тор­ка је 
по­се­ти­ла и фо­то­гра­фи­са­ла ме­ста ко­ја је ве­ли­ки на­уч­ник ви­
део при­ли­ком сво­је по­се­те Бе­о­гра­ду 1892. го­ди­не, и ло­ка­ци­
је ко­је би му да­нас би­ле не­за­о­би­ла­зне. Пре све­га, ту је Елек­
тро­тех­нич­ки фа­кул­тет са ње­го­вим спо­ме­ни­ком, Му­зеј Ни­ко­
ле Те­сле, број­не уста­но­ве ко­је но­се ње­го­во име и, на­рав­но, 
из­глед и жи­вост Бе­о­гра­да но­ћу, ка­да се ефект­но укршта­ју 
нај­ра­зли­чи­ти­ја све­тла и ре­кла­ме. 

Тра­га­ју­ћи за су­шти­ном по­сто­ја­ња, сми­слом и бе­сми­слом 
мно­го­знач­но­сти, ау­тор­ка је у Бе­о­гра­ду, ви­ђе­ном кроз без­
број не­ис­црп­них те­ма, за­бе­ле­жи­ла за­пра­во жи­вот­не исти­не, 
са же­љом да их про­ву­че кроз свој фил­тер оп­ти­ми­зма, чи­
сто­те и ис­кре­не љу­ба­ви, да би све би­ло леп­ше, раз­и­гра­ни­
је, ве­дри­је... Озбиљ­ним и те­ме­ља­ним при­сту­пом, Оли­ве­ра 
Јан­ко­вић је на ви­де­ло да­на из­ву­кла мно­го ви­ше не­го што је 
био тре­нут­ни за­пис фо­то­граф­ским апа­ра­том. На­пра­ви­ла је 
хро­но­ло­шку при­чу, на пр­ви по­глед сви­ма зна­ну, кре­нув­ши 
од па­ти­не Са­ва­ма­ле, ве­ли­чан­стве­ног ушћа, древ­ног Ка­ле­
мег­да­на, ти­хог Ко­сан­чи­ће­вог вен­ца, рас­пе­ва­не Кнез Ми­ха­
и­ло­ве до На­род­ног по­зо­ри­шта и „Ми­ле­ни­јум­ског са­та” на 
Тр­гу ре­пу­бли­ке. А он­да, не­из­о­став­ном Бал­кан­ском ули­цом 
и да­ље по­ред Хра­ма и свих оста­лих озна­чи­те­ља Бе­о­гра­да, 
до Топ­чи­де­ра и Авал­ског тор­ња. Ноћ  са сво­јом та­јан­стве­но­
шћу вра­ћа је на­зад, ка Би­теф те­а­тру, све­тиљ­ка­ма Ска­дар­ли­
је, си­лу­е­та­ма  Бе­о­град­ске за­дру­ге, хо­ри­зон­та­ли Бран­ко­вог и 
сим­бо­лич­ној ге­о­ме­триј­ској ле­пе­зи но­вог мо­ста. И на­рав­но, 
ат­мос­фе­ру Бе­о­гра­да чи­не љу­ди ко­ји му да­ју по­себ­ну ле­по­ту, 
отво­ре­ност, до­бро­на­мер­ност, ре­чи­тост и рас­кош. Кла­сич­не 
ту­ри­стич­ке ту­ре по­ду­да­ра­ју се на мно­гим ме­сти­ма са „Те­
сли­ном ру­том” у Бе­о­гра­ду. Ме­ђу­тим, пут скре­ће и ка Му­
зе­ју на­у­ке и тех­ни­ке, фа­кул­те­ти­ма, шко­ла­ма, а пре све­га ка 
Тесли­ним спо­ме­ни­ци­ма.  

Сво оби­ље пу­ног, за­о­кру­же­ног бе­о­град­ског да­на, Оли­ве­ра 
Јан­ко­вић ове­ко­ве­чи­ла је и ис­при­ча­ла на свој на­чин, пре­по­
зна­ју­ћи пра­ви тре­ну­так, би­ра­ју­ћи ефек­тан спој сва­ко­днев­
ног и убр­за­ног ме­те­жа са ду­хов­ним спо­ко­јем но­ћи, ко­ја 
пру­жа из­бор из­ме­ђу сна или пул­си­ра­ња буч­ног жи­во­та мла­
до­сти. Хе­те­ро­ге­ност Бе­о­гра­да у свим сег­мен­ти­ма тра­ја­ња 
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ис­пу­ње­ног жи­во­та, са на­гла­ском на лич­но­сти Ни­ко­ле Те­сле, 
ау­тор­ка је пред­ста­ви­ла као сво­је­вр­сну до­бро­до­шли­цу сви­ма 
ко­ји су у ње­му или тек до­ла­зе.

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти

ПОР­ТРЕ­ТИ

Пор­тре­ти ко­је су на­сли­ка­ле три на­ше вр­сне умет­ни­це: Дан­
ка Пе­тров­ска, Стан­ка То­до­ро­вић и Ми­ро­сла­ва Ка­ра­јан­ко­вић 
го­во­ре нам о ка­рак­те­ри­стич­ним и по­себ­ним есте­ти­ка­ма и 
по­е­ти­ка­ма њи­хо­вог ли­ков­ног ства­ра­ња – различитoг сен­
зи­би­ли­те­та и тем­пе­ра­мен­та, али јед­на­ке ства­ра­лач­ке сна­ге 
и уз­ви­ше­но­сти крај­њег про­из­во­да. Ови сво­је­вр­сни „пеј­за­
жи” ли­ко­ва ег­зи­сти­ра­ју у сим­бо­лич­ном про­сто­ру, про­сто­
ру се­ћа­ња, за­пи­та­но­сти, иш­че­ки­ва­ња, ми­стич­но­сти, кат­кад 
пул­си­ра­ју­ће ма­те­ри­је, а кат­кад кон­тем­пла­тив­не, у ра­спо­ну 
од мо­но­хром­не па­ле­те, пре­ко тон­ског сли­ка­ња до то­плог 
колори­та. 

По­е­тич­не фи­гу­ре Дан­ке Пе­тров­ске од­вла­че нас ка дру­гим 
све­то­ви­ма, ис­пре­пле­та­ним вре­мен­ским и сли­кар­ским пе­ри­
о­ди­ма, ути­чу­ћи на тај на­чин и на про­ши­ре­ње ико­но­ло­шког 
зна­че­ња да­тог умет­нич­ког де­ла. Та­ко пор­трет, кроз сим­бо­
ли­ку ли­ков­но­сти (об­ли­ка, фор­ме, ком­по­зи­ци­је), мо­же да се 
по­сма­тра по­пут про­вод­ни­ка до фан­та­стич­них пре­де­ла але­
го­риј­ских сце­на, али и као ме­сто су­сре­та ви­зан­тиј­ског, ре­
не­сан­сног и са­вре­ме­ног ли­ков­ног мо­де­ла. Код Стан­ке То­
до­ро­вић, пор­тре­ти из­ра­жај­не тек­сту­ре без ве­ли­ких де­та­ља 
ути­ску­ју се у очи јед­на­ко као и у са­мо плат­но. Од­раз су екс­
пре­си­је ко­ја из­би­ја из сва­ке „бра­зде жи­во­та” зе­мља­не бо­је, 
сим­бо­ли­зу­ју­ћи баш ту зе­мљу, род­ну гру­ду, бре­ме про­шло­
сти и сна­гу оп­стан­ка. И као у про­це­су им­пло­зи­је, ма­те­ри­ја и 
енер­ги­ја се са­би­ја­ју у аморф­на об­лич­ја из ко­јих из­ра­ња пор­
трет по­но­сног и хра­брог чо­ве­ка, од­но­сно же­не. На сво­јим 
ау­то­пор­тре­ти­ма и пор­тре­ти­ма, Ми­ро­сла­ва Ка­ра­јан­ко­вић за­
сту­па ин­ти­ми­стич­ки по­глед на свет у пре­фи­ње­ном ди­ја­ло­гу 
са да­тим фи­гу­ра­ма. Пре­и­спи­ту­је њи­хов уну­тра­шњи и спољ­
ни про­стор, пра­те­ћи про­ме­не, ток вре­ме­на и бе­ле­же­ћи ми­
сли и осе­ћа­ња кроз ва­лер­ску об­ра­ду во­лу­ме­на и фи­ну игру 
све­тла и сен­ке на ли­ци­ма, уз бла­ге ак­цен­те бо­је. Фи­гу­ре су 
за­гле­да­не, мо­жда у мла­дост или вре­ме ко­је до­ла­зи, а на пла­
вом ау­то­пор­тре­ту, умет­ни­ца се и ди­рект­но су­о­ча­ва, од­но­сно 
обра­ћа се­би као у сво­је­вр­сном огле­да­лу ду­ше.

Ова из­ло­жба ре­а­ли­зо­ва­на је у окви­ру Да­на европ­ске ба­шти­
не, чи­ја је те­ма за 2016. го­ди­ну кул­тур­но на­сле­ђе и ло­кал­не 
за­јед­ни­це, те је та­ко кроз пор­тре­те три еми­нент­не сли­кар­
ке у Га­ле­ри­ји За­во­да ис­так­ну­та иде­ја о ва­жно­сти очу­ва­ња 
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и за­сту­па­ња вред­но­сти и по­тен­ци­ја­ла кул­тур­ног на­сле­ђа у 
на­шем дру­штву – ка­ко за одр­жи­ви раз­вој за­јед­ни­це, та­ко и 
за ква­ли­тет жи­во­та по­је­дин­ца. 

Мр Дра­га­на Мар­ти­но­вић

NEW AGE

Љу­бин­ка Ада­мо­вић Ак­сен­ти­је­вић, мла­да умет­ни­ца су­о­че­
на са по­ре­ме­ће­ним вред­но­сти­ма сво­је ге­не­ра­ци­је, на сво­
јим сли­ка­ма пре­но­си ја­сну ви­зи­ју жен­ског пи­та­ња. Са „оп­
стан­ком” и „го­лом ег­зи­стен­ци­јом” де­во­ја­ка ње­не ге­не­ра­ци­је 
сре­ће се сва­ко­днев­но, што се на­ма пред­ста­вља као не­што 
са­вре­ме­но и са­свим нор­мал­но. Же­на без жен­стве­но­сти, пре­
пла­ше­на, агре­сив­на и раз­го­ли­ће­на, сер­ви­ра­на са „оним или 
овим при­ло­гом”, ну­ди се јав­но и пре­зен­ту­је као успе­шна, 
спо­соб­на, оства­ре­на. Сто­га, плат­на умет­ни­це по­твр­да су и 
кри­ти­ка да­на­шње иш­ча­ше­не ствар­но­сти да­те кроз сво­је­
вр­сни улич­ни на­ра­тив, ис­ка­зан ре­ским, жу­стрим, ур­ба­ним 
експре­си­о­ни­змом.

Раш­чу­па­не панк прин­це­зе, из­гу­жва­не ба­ле­ри­не, пле­са­чи­це 
из бур­ле­ске, ду­го­ко­се из­блај­ха­не де­вој­ке из Бло­ка, стар­ле­те 
ри­ја­ли­ти­ја, све оне ин­ди­ви­дуе из­гу­бље­не у вре­ме­ну и про­
сто­ру, су­о­че­не са ре­пре­зен­та­ци­јом у са­да­шњем мо­мен­ту, 
по­ка­зу­ју зу­бе по­пут ухва­ће­не зве­ри. Све оне пер­со­не, ко­је 
не­пре­ста­но по­зи­ра­ју пре све­га се­би кроз „сел­фи­је”, за­ба­цу­
ју­ћи ко­су, ис­ти­чу­ћи сен­зу­ал­ност на­ду­ва­них уса­на, об­на­же­
них, пре­ди­мен­зи­о­ни­ра­них гру­ди и пла­стич­них, за­ши­ље­них 
нок­ти­ју као из Апо­ка­лип­се, ну­де се дру­ги­ма „на из­вол­те”. 
Део су пост ме­диј­ске кул­ту­ре ко­ја „зах­те­ва” њи­хо­ву из­ло­же­
ност, што ре­зул­ти­ра рас­то­че­но­шћу иден­ти­те­та, ко­ји се још 
је­ди­но ис­по­ља­ва кроз њи­хо­ве по­ку­ша­је да де­лу­ју ва­жно, си­
гур­но, успе­шно. Та су­штин­ска дис­пер­зив­ност увла­чи их у 
ла­ви­ринт огле­да­ла, по­ста­ју­ћи та­ко мо­дер­ним Али­са­ма ко­је 
су се на­шле пред са­вре­ме­ним Мач­ком, ме­на­џе­ром или про­
ду­цен­том, у пре­во­ду ма­кро­ом. На њи­хо­во пи­та­ње: „Ку­да 
во­ди овај пут?”, ко­је је за­пра­во пи­та­ње са­вре­ме­не жен­ске 
су­бјек­тив­но­сти, он од­го­ва­ра истом не­дво­сми­сле­ном ре­че­ни­
цом: „За­ви­си од оно­га где же­лиш да стиг­неш”. Тим отво­
ре­ним ди­ја­ло­гом, ау­тор­ка раш­чла­њу­је ми­то­ве ал­тер­на­тив­
не суб-кул­ту­ре и ап­со­лут­но сто­ји иза сва­ког по­те­за ко­ји је 
по­ву­кла га­ран­ту­ју­ћи га пре­ди­мен­зи­о­ни­ра­ним пот­пи­сом са 
пре­по­зна­тљи­вим А у кру­гу, као сим­бо­лом анар­хи­је. Уо­ста­
лом, њен ау­то­пор­трет на­шао се ме­ђу свим тим жен­ским ли­
ко­ви­ма сва­ко­дне­ви­це у кон­тек­сту пост­мо­дер­не бун­тов­ни­це.

Гро­теск­но еро­ти­зо­ва­не фи­гу­ре об­ли­ко­ва­не су ја­сном кон­ту­
ром стри­па, про­чи­шће­ним ефе­к­ти­ма поп-ар­та и са­вре­меног 
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пла­ка­та, и на­рав­но ути­сну­том ка­тар­зом не­за­о­би­ла­зног  ври­
ска нео-пан­ка. Ју­на­ки­ње се по­и­сто­ве­ћу­ју са рок ле­ген­да­ма и 
ти­нејџ зве­зда­ма, оста­ју­ћи без ко­ре­на кроз ег­зи­стен­ци­о­нал­
ну по­љу­ља­ност и фрак­тал­ност су­бјек­та. И ка­да се су­о­че са­
ме са со­бом у сво­ја че­ти­ри зи­да, скр­ха­не на ди­ва­ну, че­лом 
уда­ра­ју у огле­да­ло кр­ше­ћи га у па­рам­пар­чад. Оста­ју ефек­ти 
ла­жног гла­му­ра, ве­штач­ког све­тла не­ког ри­ја­ли­ти шо­уа, а 
брит­ки по­те­зи као да иси­ја­ва­ју, пр­ште из по­за­ди­не сли­ке, 
на­гла­ша­ва­ју­ћи дра­му ужа­сне сва­ко­дне­ви­це и оста­вља­ју­
ћи за­бри­ња­ва­ју­ћу по­ру­ку да ће се иста пред­ста­ва не­кој од 
девоја­ка, на жа­лост, по­но­ви­ти. 

Љу­бин­ка Ада­мо­вић Ак­сен­ти­је­вић при­па­да вре­ме­ну ко­је је 
на­сли­ка­ла и не­ма на­ме­ру да ствар­ност улеп­ша­ва или да се 
оправ­да­ва. На­про­тив, сву ње­ну тра­гич­ност, на­си­ље, пр­љав­
шти­ну, за­блу­де, лаж, фар­су, она кри­тич­ки из­вр­ће и из­вла­
чи на­по­ље, под­вла­че­ћи да би све ово мо­гло да се на­ђе и да 
се на­ла­зи на зи­ду, мо­сту или у ха­у­сто­ру. Рав­но­ду­шни пред 
овим сли­ка­ма си­гур­но не мо­же­мо оста­ти. Жен­ско пи­та­ње 
по­сто­ји и не тре­ба скре­та­ти по­глед као да га не­ма.

Ма­ри­на Лу­кић Цве­тић, исто­ри­чар умет­но­сти, ­
и др Ли­ди­ја Цве­тић

ПО­ХВА­ЛА АНО­НИ­МУ­СИ­МА III

Оби­чан свет – на­род, као да се ишу­њао из сво­јих му­са­вих 
сва­ко­дне­ви­ца, оку­пио у ни­зу без­и­ме­них пор­тре­та и чо­ве­ко­
ли­ких ство­ре­ња, и до­шао да пра­ви бу­ку – ту, на зи­до­ви­ма 
га­ле­ри­је. Ин­те­ли­гент­на ем­па­ти­ја омо­гу­ћи­ла је умет­ни­ку да 
рас­по­ла­же ве­ли­ким бро­јем по­је­ди­них пси­хо­ло­шких и емо­
тив­них са­др­жа­ја. Је­дин­стве­ну ка­рак­те­ри­за­ци­ју ли­ко­ва, Ан­
то­но­вић по­сти­же и кроз енер­ги­ју и стил­ску осо­бе­ност са­мог 
цр­те­жа, да­ју­ћи им не­ка­кав по­се­бан ли­ков­ни ДНК. Умет­ник 
као да је про­ни­као у при­ро­ду ма­те­ри­је тог јад­ног жи­вог 
ство­ра ко­ји се не­где це­ри, гр­чи и са­ви­ја, не­где са­мо сто­ји 
као ка­кав ам­блем по­вр­шан и туп. Ан­то­но­вић кри­тич­ки, у 
ду­ху екс­пре­си­о­ни­зма, ис­ти­че упра­во те по­је­ди­но­сти на сво­
јим ано­ним­ним мо­де­ли­ма, ства­ра­ју­ћи бру­тал­но ре­а­ли­стич­
не, по­не­где не­под­но­шљи­во те­скоб­не пред­ста­ве људ­ске не­
са­вр­ше­но­сти. У „Ро­ма­ну о Лон­до­ну”, Ми­лош Цр­њан­ски је 
на­пи­сао: „Не, не по­сто­ји ни­ка­ква за­јед­ни­ца љу­ди. При­ча је 
то. По­сто­ји са­мо са­мо­ћа чо­ве­ка. Ано­ним­ност је са­вре­ме­ни 
та­бу. Са дру­ге стра­не ме­да­ље је уса­мље­ност.”

Жи­ви­мо у кул­ту­ри по­зна­тих – оства­ри­ти ви­дљи­вост и би­
ти по­знат што ве­ћем бро­ју љу­ди, по­стао је им­пе­ра­тив успе­
шно­сти по­је­дин­ца. Ле­ги­ти­ми­са­но је за­ни­ма­ње „по­зна­та 
лич­ност” за ко­је је до­вољ­на са­мо „ме­диј­ска по­кри­ве­ност”, 
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не и ре­ал­но по­кри­ће. Ди­ги­та­ли­за­ци­ја је­зи­ка по­др­жа­ва во­а­
јер­ску при­ро­ду чо­ве­ка, али исто­вре­ме­но и ње­го­ву искон­ску 
при­вр­же­ност ко­лек­ти­ву. Умре­жа­ва­ње по­је­ди­на­ца по кљу­чу 
за­јед­нич­ких ин­те­ре­са и ци­ље­ва је оп­ште ме­сто. Умре­жа­ва­
ње ра­ди умре­жа­ва­ња из­раз је по­тре­бе је­дин­ке да бу­де део 
це­ли­не, да упло­ви у те­ло ди­ги­тал­ног уни­вер­зу­ма ко­ји му 
да­је осе­ћај си­гур­но­сти, при­па­да­ња,  упи­ја и тран­сфор­ми­ше 
ње­го­ве сла­бо­сти, ма­не и не­да­ће. Са­ма ано­ним­ност по­ста­
ла је нео­др­жи­ва у си­сте­му у ко­ме је де­ље­ње при­ват­но­сти 
са за­јед­ни­цом из­раз по­тре­бе за емо­тив­ном и пси­хо­ло­шком 
супсти­ту­ци­јом и јед­на са­свим но­р­мал­на, по­жељ­на ствар.

Мо­ма Ан­то­но­вић сво­је ано­ни­му­се ни­је гле­дао на феј­сбу­ку, 
он их је су­сре­тао, до­жи­вља­вао и ис­пи­ти­вао на ра­зним ме­
сти­ма – у шет­њи Кнез Ми­ха­и­ло­вом, на Бај­ло­ни­је­вој пи­ја­
ци, у до­му здра­вља, пар­ку, ре­ду у по­шти... Сва­ком том ма­
лом ано­ним­ном жи­во­ту ко­ји нас по­тре­са сво­јом ба­нал­ном 
и исти­ни­том дра­ма­тур­ги­јом, он је по­све­тио мно­го па­жње и 
ука­зао пу­но по­што­ва­ње. По­хва­ла ано­ни­му­су до­де­ље­на је за 
по­сто­ја­ње, под­но­ше­ње, за про­ла­зност, оп­ста­нак, за уче­шће 
на овом ску­пу.

Ксе­ни­ја Ма­рин­ко­вић, исто­ри­чар умет­но­сти

АМ­БИ­ЈЕН­ТИ

Сли­кар­ски „Ам­би­јен­ти” Ива­не Мар­тић пр­ви пут су пред 
очи­ма љу­би­те­ља сли­ка. На­ста­ли су у ти­ши­ни ње­ног ства­
ра­лач­ког за­но­са, из­не­дре­ни не као циљ, већ као по­сле­ди­ца 
ду­бо­ког естет­ског по­и­ма­ња све­та ко­ји об­ли­ку­је ам­би­јент и 
осми­шља леп­ши и ху­ма­ни­ји про­стор на­ше сва­ко­дне­ви­це. 
Те­жња за бо­љим и игра фор­ма­ма ко­је под­се­ћа­ју на пред­ме­те 
око нас ро­ди­ла је ове ле­пе сли­ке у ко­ји­ма „ста­ну­је” уре­ђе­ни 
за­кон хар­мо­ни­је. Об­ли­ци пре­тво­ре­ни у емо­ци­је ра­ђа­ју сли­ке 
Ива­не Мар­тић. То ни­је екс­пло­зи­ја бо­ја, већ кон­тро­ли­са­на 
емо­ци­ја, она што бу­ди уз­ви­ше­ни осе­ћај ле­пог ко­ји чо­ве­ка 
чи­ни бо­љим, срећ­ни­јим и сми­сле­ни­јим.

Ко­ло­ри­стич­ко вред­но­ва­ње де­ла ове сли­кар­ке мо­же се под­
ве­сти под де­ко­ра­тив­но, ве­дро, со­фи­сти­ци­ра­но и до­па­дљи­во, 
али ни­је за „оп­шту упо­тре­бу”, као ни улеп­ша­ну или су­ро­ву 
ре­ал­ност. Све је у овим тво­ре­ви­на­ма пре­фи­ње­но, од­ме­ре­но 
и естет­ски про­чи­шће­но, би­ло да је реч о сли­ци или пра­вим 
ма­лим сти­ли­зо­ва­ним ком­по­зи­ци­ја­ма ко­је су сло­же­не у на­
кит. У ства­ри, сли­ке и на­кит јед­на су при­ча, за­јед­но ег­зи­сти­
ра­ју у истим прин­ци­пи­ма бо­ја, фор­ме и асо­ци­ја­тив­них об­ли­
ка, али по­сто­је и одво­је­но. Њи­хо­ва је на­ме­на (и сли­кар­ки­на 
на­ме­ра) да нас од­ве­ду у не­ки бо­љи, уре­ђе­ни­ји, са­вр­ше­ни­ји 
свет где су ја­сно де­фи­ни­са­ни за­ко­ни ре­да и ле­пог.
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Ов­де тро­у­гао, ква­драт и круг ни­су са­мо ге­о­ме­триј­ске ап­
страк­ци­је већ под­се­ћа­ња да су то осно­ве све­га што је око 
нас. У овим де­ли­ма то су за­да­ти мо­ти­ви око ко­јих се пле­те 
ап­стракт­на при­ча ко­ја тра­жи од по­сма­тра­ча да је до­вр­ши, да 
спо­ји по­ну­ђе­но са вла­сти­тим ис­ку­ством и за­тво­ри круг. Сли­
ке Ива­не Мар­тић не тр­пе окви­ре, већ те­же ка да­љи­ни и бес­
ко­нач­но­сти, да пре­ђу сво­је за­да­те ди­мен­зи­је и рас­про­стру се 
ко­ли­ко је по­сма­тра­чу мо­гу­ће да их са­гле­да. Не­ко­ме оста­ну 
у оку, не­ко­ме пре­пла­ве ду­шу, а не­ком се уву­ку у ми­сли. То 
је­сте су­шти­на по­и­ма­ња ле­по­те ових де­ла.

Еми­на Ћи­рић, исто­ри­чар умет­но­сти


